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LA PINTURA CUZQUENA EN
EL MUSEO DE AMERICA DE MADRID
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LA PINTURA CUZQUENA EN
EL MUSEO DE AMERICA DE MADRID

Entre el proximo 27 de noviembre y el 19 de abril de 2026, el Museo de América de Madrid
presenta la exposicion Pintura cuzqueria. Centro y periferia. La muestra, que cuenta con un vistoso
catalogo a cargo de diversos especialistas y sera acompanada de una serie de actividades complemen-
tarias, busca ofrecer una mirada integral sobre la Escuela Cuzqueia que florecio en la antigua capital
inca durante el apogeo del Virreinato del Peru. Su comisario es Francisco Montes Gonzélez, profesor
de Historia del Arte en la Universidad de Sevilla y autor del texto curatorial que aqui presentamos, en
el que se precisan las cinco secciones que articulan el recorrido de la exposicion.

| concepto centro-periferia ha es-

tado presente en los debates his-
toriograficos sobre los circuitos artis-
ticos de diferentes épocas y regiones.
Esta exposicion no pretende estable-
cer las habituales relaciones jerarqui-
cas de dependencia y valoracién de
un nucleo respecto a otros, sino que
aborda la produccién pictdrica en el
Cuzco acorde a las revisiones criticas
de este modelo: un enfoque desde
el campo de la geografia del arte
basado en el entramado de redes |
culturales donde interactiian agen-
tes sociales, problematicas estéticas,
conflictos ideoldgicos y dindamicas
comerciales, tanto a escala regional
como transatldntica. En el marco de
estas premisas, el panorama queda
definido por dos circunstancias po-
liticas que determinaron el auge y el
declive de la escuela cuzquena: la lle-
gada del obispo Manuel de Mollinedo y Angulo en 1673
y la rebelion de Tapac Amaru Il en 1780.

Por otro lado, teniendo en cuenta su capacidad ex-
portadora y las repercusiones alcanzadas como uno de
los focos mas relevantes de los Andes centrales, resulta
paradojico el hecho de que durante el tornaviaje apenas
se haya documentado la remisién al territorio peninsu-
lar de pinturas procedentes del Cuzco. A pesar de esto,
el Museo de América ha ido conformando en las ulti-
mas décadas una importante coleccién que, reunida por
vez primera junto con obras pertenecientes a la Thoma
Foundation de Estados Unidos y a instituciones publicas
y privadas espafiolas, justifican el discurso tedrico de este
planteamiento expositivo.

EL Cuzco, CORTE DE LOS INCAS

Desde su mito fundacional, la capital del Imperio inca
fue denominada Qosco, del quechua «ombligo», segiin
ciertas interpretaciones. A la condiciéon de centro poli-
tico y espiritual se unio el papel de enclave comercial,
puesto que se hallaba en la encrucijada geografica de
las cuatro partes del Tahuantinsuyo. Durante la época
virreinal, en rivalidad permanente con Lima, la ciu-
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Basilio de Santa Cruz Pumacallao. San Miguel Arcdangel.
Cuzco, s. xvil. Museo de América

dad intenté mantener el titulo de
«Cabeza de los Reinos del Perun.
La fuerte presencia de comunidades
religiosas y la intensa actividad mer-
cantil garantizaron una agitada vida
cultural hasta finales del siglo xviiL.
Gracias a la mayoria de poblacion
indigena, pervivieron antiguas tra-
diciones y creencias convertidas en
. simbolos de memoria y resistencia.

UNA CIUDAD DE PINTORES

Los talleres de pintura cuzquena au-
mentaron sus encargos durante la
reconstruccion urbana iniciada tras
el terrible sismo de 1650. Mas tar-
. de, el protagonismo de los maestros
indigenas se afianzo frente al de los
espafoles a causa de la independen-
cia del gremio en 1688. La proyec-
cién de este grupo, relegado en gran
parte al anonimato, vino reforzada
por la enérgica labor de comitencia de las autoridades
eclesiasticas y la alta demanda artistica proveniente de
diferentes lugares del Virreinato del Pert. De manera
paulatina, quedo consolidado un estilo propio que, par-
tiendo de la reinterpretacion de los lenguajes formales
europeos, derivd en una serie de convencionalismos y
nuevas visualidades distantes de la realidad cercana.

SIMBOLOS PROPIOS Y MITOS COMPARTIDOS

La Monarquia hispanica y la Iglesia catolica desplegaron
en el territorio americano un sistema de codigos sensoria-
les asociados a las practicas de poder impuestas. Los fas-
tos publicos sirvieron para escenificar la materializacion
de estos mecanismos de propaganda. A finales del siglo
XVII, se crearon en el 4mbito cuzquefio varios programas
iconograficos que legitimaron las estrategias de subver-
sion ideologica a partir de la resignificacion de elementos
pertenecientes al imaginario imperial inca. Estas repre-
sentaciones aparecieron en un momento de reivindica-
cién identitaria impulsada por la nobleza indigena. El lla-
mado «arte mestizo» es concebido como un fendmeno de
manifestaciones en el que los pintores locales actuaron
de mediadores del proceso de transculturacién andina.



Los ANDES, GEOGRAFIA SAGRADA

En la cosmovisién andina, los cerros estaban habitados
por apus, espiritus tutelares de las comunidades conec-
tadas por los caminos de peregrinacion hacia los san-
tuarios o huacas. El sustrato espiritual derivado del vin-
culo entre la naturaleza y lo supraterrenal contribuyé a
que durante la evangelizacion surgieran en la Cordillera
advocaciones propias de cada lugar. Sustentadas por re-
latos milagrosos, estas imdgenes autdctonas, y otras de
origen peninsular, lograron un fuerte arraigo en la re-
gion del Cuzco gracias a la propagacién de sus «verdade-
ros retratos» en forma de trampantojos a lo divino. Las
esculturas pintadas se envolvian en atmosferas teatrales
donde lo ficticio y lo simbélico integraban motivos de
ambas tradiciones.

EL FINAL DE UNA EPOCA

Las reformas administrativas emprendidas por los Bor-
bones incrementaron el malestar entre la poblacion del
Cuzco. La situacion estalld con la rebelion de Tupac
Amaru Il en 1780, que tras ser sofocada violentamente,
desencadend un mayor control de la Corona. Mientras
tanto, los obradores de pintura habian alcanzado una
produccién de tipo industrial a lo largo de una extensa
red de intercambios comerciales. Este hecho repercutio
en la continuidad de un canon estético previo en el que
se evidenciaron calidades desiguales. Sin embargo, las
graves consecuencias sociales y econdmicas del conflicto
anticolonial, las tendencias academicistas y la irrupcion
de la escuela de Quito condujeron a la decadencia del
arte barroco cuzquefio.

En la portada: Anénimo. Virgen coronada por la Trinidad. Cuzco, s. Xvill.
Museo de América

Anénimo. Virgen de la leche. Cuzco, s. xviil. Museo de América

ECOS VIRREINALES

n la capital espafiola puede verse también estos

meses la exhibicién Ecos del arte del Virreinato del
Perii, con algunas obras del Museo de Osma de Lima.
La exhibicion, que va del pasado 7 de octubre al 11
de enero de 2026, ha sido organizada por la Comuni-
dad de Madrid, en el marco del Festival Hispanidad
2025, y esta repartida en tres espacios: la Casa Museo
Lope de Vega, donde se exponen cinco lienzos virrei-
nales y una colecciéon de tupos; el Museo Casa Natal
de Cervantes, ubicado en la vecina ciudad de Alcala
de Henares, donde hay dos cuadros, incluyendo una
«Genealogia de los incas», y la Sala de la Consejeria de
Cultura, Turismo y Deporte, que acogera a partir de

diciembre un «Baul de nacimiento» del museo limefio.

Anonimo. Virgen nina hilando. Cuzco, s. xvii, Museo de Osma



EFRAIN KRISTAL O
EL OFICIO DE LA CRITICA

ue Efrain Kristal (Lima, 1959-Los Angeles, California,

2025) uno de los criticos mas lucidos y mejor pre-
parados que tuvieron las letras peruanas en las tltimas
décadas. Descendiente de inmigrantes judios de origen
rumano que lograron salvarse del extermino nazi por ha-
berse trasladado pocos afios antes a nuestro pais, Kristal
mostrd desde pequeiio, cuando cursaba estudios escola-
res en Lima, una pasién por la lectura que fue alimenta-
da por su madre, quien habia realizado estudios de Letras
en la Pontificia Universidad Catoélica del Pera. El voraz
lector partié tempranamente a estudiar en los Estados
Unidos, donde se graduo en Literatura Comparada por
la Universidad de California, en Berkeley. Obtuvo luego
una maestria en Filosofia por la Universidad de Rouen
y un Ph.D en Literatura Espafiola en la Universidad de
Stanford. Estudié también Filosofia en la Ecole Normale
Supérieure en Paris, fue becario de la fundacion Alexan-
der von Humboldt en Berlin, profesor invitado en varias
universidades y profesor honorario por la Universidad
del Pacifico, en Lima.

Entre sus maestros, Efrain Kristal solia recordar al
erudito garcilasista José¢ Durand Florez, a quien dedico
uno de sus primeros ensayos, «Fabulas clasicas y neopla-
ténicas en los Comentarios reales de los Incas», publicado en
1993. Kristal se desempefié como catedratico principal
en el Departamento de Literatura Comparada de la Uni-
versidad de California, Los Angeles, unidad académica
que dirigio durante una década. Autor de decenas de
articulos y ensayos aparecidos en publicaciones especia-
lizadas, su curiosidad intelectual lo llevé a abordar temas
diversos, que iban de la poesia de Vallejo o de Borges a
la influencia de James Joyce en las letras americanas, el
cautiverio y el incesto en la narrativa de nuestro conti-
nente, la narrativa de Thomas Mann, la teoria literaria,
los antecedentes franceses e italianos en la épica espafiola
y muchos otros.

Entre sus libros figuran su tesis doctoral, Una visién
urbana de los Andes. Génesis y desarrollo del indigenismo en el
Peru1848-1930 (Lima, Instituto de Apoyo Agrario, 1991)
y Temptation of the Word. The Novels of Mario Vargas Llosa.
(Nashville, Vanderbilt University Press, 1998), que fue
traducido y ampliado para su edicién en espafiol como
Tentacién de la palabra. Arte literario y conviccion politica en
las novelas de Mario Vargas Llosa (Lima, FCE y Biblioteca
Regional Mario Vargas Llosa, 2018), y es acaso el mds
completo y agudo estudio sobre la narrativa de nuestro
premio Nobel. Precisamente Vargas Llosa, quien sostuvo
en algunas ocasiones didlogos publicos en diversos esce-
narios con Efrain Kristal, solia afirmar que el reputado
critico conocia mejor que él mismo su propia obra.

AGENDA

MUESTRA DE GRABADOS DE SZYSZLO

La exposicion itinerante Elogio de la sombra del no-
table artista Fernando de Szyszlo Valdelomar (Lima,
1925-1917) se presenta desde el pasado 14 de no-
viembre y hasta el proximo 5 de enero de 2026 en el
Palacio Barrantes Cervantes de la Fundacion Obra
Pia de los Pizarro, en la ciudad de Trujillo de Ex-
tremadura. La muestra, que fue seleccionada por el
propio Szyszlo, se expuso en Lima, en el Centro Cul-
tural Inca Garcilaso, el afio 2015, y ha sido exhibida
también en las sedes del Instituto Cervantes de Nue-
va York, Paris, Tokio y Budapest, asi como en Seul,
antes de llegar por vez primera a Espafia, gracias al
esfuerzo conjunto de la Embajada del Peru y la Fun-
dacion Obra Pia. Veintidds grabados de impecable
factura, diferentes formatos y distintas épocas -desde
los inicios de su formacién, pasando por una imagen
de la serie que dedicara a la obra de Vallejo durante
su residencia parisina en la década de los afios cin-
cuenta, hasta obras de su ultima etapa- dan cuenta
de la vigorosa produccion de quien es considerado
uno de los artistas latinoamericanos mas relevantes
de la segunda mitad del siglo xx.
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